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Analizar e interpretar el conflicto dramático en términos de los papeles de cada personaje, la integración dialógica de ideas y los valores comunicados.
	Comprender, interpretar y analizar diversos fragmentos de obras dramáticas.

	- Identifican el conflicto presente en la obra dramática.
- Identifican la función que desempeñan los personajes dentro de la obra.

- Identifican las características dominantes de los personajes.


INSTRUCCIONES GENERALES DE LA ACTIVIDAD:

1-. Lea atentamente la siguiente guía teórico-práctica, en ella se explica a modo general la estructura, las formas básicas del discurso dramático y los tipos de lenguajes empleados en este tipo de textos.
2.- Luego de leer el contenido, desarrolle en su cuaderno las actividades prácticas que en esta guía se detallan. 

3.- Las respuestas serán revisadas en su cuaderno cuando retornemos a clases presenciales.
EL GÉNERO DRAMÁTICO
El género dramático se caracteriza porque el conflicto y la consecuente acción se presentan fundamentalmente a través del diálogo de los personajes, quienes representan determinadas fuerzas internas en la obra. Predomina la función apelativa, ya que siempre está presente un tú al que se interpela.

El género dramático como género literario corresponde a la obra dramática; es decir, al texto escrito para ser representado sobre un escenario. Este texto tiene virtualidad teatral, o sea, puede convertirse en una obra teatral por medio de la incorporación de un conjunto de elementos extraliterarios, como los actores, el vestuario, la escenografía, entre otros.

1. ESTRUCTURA DE LA OBRA DRAMÁTICA
El texto dramático tiene una estructura interna y otra externa. La primera está relacionada con el desarrollo de la acción dramática, que engloba el conflicto, su presentación, su desarrollo -en donde se da el clímax- y el desenlace. La estructura externa tiene que ver con la forma en que esta acción se organiza para presentarse al espectador (o lector), es decir, los actos, escenas y cuadros.
       2. FORMAS DE DISCURSO DEL TEXTO DRAMÁTICO
El lenguaje de la obra dramática, en cuanto texto, se desarrolla por medio del diálogo, el monólogo y las acotaciones del dramaturgo.
a. EL DIÁLOGO
El diálogo involucra la participación de dos o más personas que conversan en la escena. Es la forma del lenguaje característica del teatro. Sin embargo, no cualquier diálogo equivale a un texto teatral, de hecho, también hay diálogos en narrativa, que cuando son narrados en estilo directo se asemejan muchísimo al diálogo de la obra dramática. Lo particular del diálogo teatral es que toda la acción del argumento se desarrolla a través de él.

Una variante del diálogo en el texto dramático es el aparte, en que un personaje no se dirige a los otros personajes, sino que habla hacia el público, sin que el resto de los personajes lo escuchen.
Usualmente, los diálogos de los personajes se denominan parlamentos, aunque, en estricto rigor, los parlamentos son las intervenciones extensas, en que el personaje expresa sus sentimientos, ideas y razonamientos en escena, dirigiéndose a otros personajes.

b. EL MONÓLOGO
Es la expresión verbal de un personaje consigo mismo. Puede cumplir distintas finalidades, principalmente relatar acontecimientos que quedan fuera de la acción dramática y que son indispensables para su comprensión (algo que pasó antes o que ocurrió fuera de escena, por ejemplo), o presentar el mundo interior del personaje, quien reflexiona consigo mismo sobre temas existenciales o sobre las causas que mueven su actuar.
I.- ACTIVIDAD PRÁCTICA: A continuación, se presentan un parlamento y un monólogo. Léelo y distingue cuál es la finalidad de cada uno, para ello responde las preguntas que se presentan a continuación.
LAURENCIA. __ […]

Llevome de vuestros ojos

a su casa Fernán Gómez;

la oveja al lobo dejáis

como cobardes pastores.

¿Qué dagas no vi en mi pecho?

¿Qué desatinos enormes,

qué palabras, qué amenazas,

y qué delitos atroces,

por rendir mi castidad

a sus apetitos torpes?

Mis cabellos ¿no lo dicen?

¿No se ven aquí los golpes

de la sangre y las señales?

¿Vosotros sois hombres nobles?

¿Vosotros padres y deudos?

¿Vosotros, que no se os rompen

las entrañas de dolor,

de verme en tantos dolores?

Ovejas sois, bien lo dice

de Fuenteovejuna el hombre.

Lope de Vega. Fuenteovejuna. (Fragmento)
HAMLET. ___ ¡Ser o no ser, he aquí el problema! ¿Qué es más levantado para el espíritu: sufrir los golpes y dardos de la Insultante Fortuna, o tomar las armas contra un piélago de calamidades y, haciéndoles frente, acabar con ellas? ¡Morir..., dormir, no más! ¡Y pensar que con un sueño damos fin al pesor del corazón y a los mil naturales conflictos que constituyen lo herencia de la carne! ¡He aquí un término para ser devotamente deseado! ¡Morir..., dormir! ¡Dormir!... ¡Tal vez soñar ¡Sí, ahí está el obstáculo!, porque es forzoso que nos detenga el considerar qué sueños pueden sobrevenir en aquel sueño de la muerte, cuando nos hayamos librado del torbellino de lo vida. He aquí la reflexión que da existencia tan larga al Infortunio! Porque, ¿quién soportaría los ultrajes y desdenes del tiempo, la injuria del opresor, las contumelias del soberbio, las congojas del amor desairado, las tardanzas de la justicia, las Insolencias del poder y las vejaciones que el paciente mérito recibe del hombre Indigno, cuando uno mismo podría procurar su reposo con un simple estilete? ¿Quién querría llevar tan duras cargas, gemir y sudar bajo el peso de una vida afanosa, si no fuera por el temor de un algo después de la muerte -esa Ignorada región cuyos confines no vuelve a traspasar viajero alguno -, temor que confunde nuestra voluntad y nos Impulsa a soportar aquellos males que nos afligen antes que lanzarnos a otros que desconocemos? Así, la conciencia hace de todos nosotros unos cobardes: y así, el motivo de la resolución se torna enfermizo bajo los pálidos toques del pensamiento, y empresas de grande aliento e importancia, por esta consideración, tuercen su curso y dejan de tener nombre de acción… Pero ¡silencio!... ¡La hermosa Ofelia! Ninfa, en tus plegarias acuérdate de mis pecados.

William Shakespeare. Hamlet. (Fragmento)

1.- ¿Qué diferencias se identifican entre ambas intervenciones de los personajes en cuanto a la función que cumplen en la obra? (Analizar 3 puntos)
____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
2.- Infiere en qué conflicto se encuentra Laurencia a partir de sus palabras. 

(Analizar 3 puntos)
____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
3.- ¿Cuál es el conflicto que expresa Hamlet en este monólogo? (Analizar 3 puntos)
____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
c. LAS ACOTACIONES
Corresponden al lenguaje técnico que vincula a la obra dramática con la obra teatral. Constituyen el conjunto de instrucciones o indicaciones del dramaturgo al director de la obra teatral, con el propósito de orientar o sugerir la puesta en escena.
Las acotaciones pueden entregar indicaciones sobre los siguientes aspectos:
· Desarrollo de la acción, al especificar elementos de situación para los personajes-actores.
· Escenografía, al informar de los lugares en que se desarrollan los hechos, decorados, épocas, mobiliario, etc.
· Iluminación, al señalar elementos referidos a la atmósfera, al tiempo y al espacio; por ejemplo, si es de día o de noche, exterior o interior, según lo cual se producirán cambios de luces.
· Personajes, al definir asuntos referidos a la representación, tales como gestualidad, expresión, intencionalidad. También se indican aspectos referidos al vestuario.
II.- ACTIVIDAD PRÁCTICA: Lea el siguiente fragmento la obra Bodas de Sangre y luego responda las preguntas que aparecen a continuación de la lectura, aplicando los conceptos estudiados.
MADRE. Perdóname. (Pausa). ¿Cuánto tiempo llevas en relaciones?

NOVIO. Tres años. Ya pude comprar la viña.

MADRE. Tres años. ¿Ella tuvo un novio, no?

NOVIO. No sé. Creo que no. Las muchachas tienen que mirar con quién se casan.

MADRE. Sí. Yo no miré a nadie. Miré a tu padre, y cuando lo mataron miré a la pared de enfrente. Una mujer con un hombre, y ya está.

NOVIO. Usted sabe que mi NOVIA es buena.

MADRE. No lo dudo. De todos modos, siento no saber cómo fue su madre.

NOVIO. ¿Qué más da?

MADRE (Mirándolo). Hijo.

NOVIO. ¿Qué quiere decir?

MADRE. ¡Que es verdad! ¡Que tienes razón! ¿Cuándo quieres que la pida?

NOVIO (Alegre). ¿Le parece bien el domingo?

MADRE (Seria). Le llevaré los pendientes de azófar, que son antiguos, y tú le compras...

NOVIO. Usted entiende más...

MADRE. Le compras unas medias caladas, y para ti dos trajes... ¡Tres! ¡No te tengo más que a ti!

NOVIO. Me voy. Mañana iré a verla.

MADRE. Sí, sí, y a ver si me alegras con seis nietos, o los que te dé la gana, ya que tu padre no tuvo lugar de hacérmelos a mí.

NOVIO. El primero para usted.

MADRE. Sí, pero que haya niñas. Que yo quiero bordar y hacer encaje y estar tranquila.

NOVIO. Estoy seguro de que usted querrá a mi NOVIA.

MADRE. La querré. (Se dirige a besarlo y reacciona). Anda, ya estás muy grande para besos. Se los das a tu mujer. (Pausa. Aparte). Cuando lo sea.

NOVIO. Me voy.

MADRE. Que caves bien la parte del molinillo, que la tienes descuidada.

NOVIO. ¡Lo dicho!

MADRE. Anda con Dios. (Vase el NOVIO. La MADRE queda sentada de espaldas a la puerta. Aparece en la puerta una VECINA vestida de color oscuro, con pañuelo a la cabeza).
Federico García Lorca. Bodas de sangre. (Fragmento)

4.- El aparte que hace la Madre después de que se dirige a besar a su hijo evidencia 
     que (Comprender 1 punto)
A. Quiere que su hijo bese a la novia.
B. No confía del todo en la novia.
C. No ama verdaderamente a su hijo.
D. Está ansiosa porque su hijo se case.
E. No está segura de llegar a querer a la novia.

5.- ¿A qué parte del desarrollo de la acción dramática podría corresponder el 
      fragmento seleccionado? (Aplicar 2 puntos)
A. Desenlace, pues se presenta la resolución de un conflicto entre la Madre y el Novio.

B. Nudo, porque la decisión sobre el matrimonio es crucial para el desarrollo de la acción.
C. Desarrollo de la acción, ya que el Novio y la Madre están unidos frente a las fuerzas opuestas.
D. Exposición de la situación inicial, dado que se presentan los intereses y expectativas de los personajes.
E. Nudo, puesto que el novio ha tomado la decisión de casarse, lo que conducirá al matrimonio, que es el desenlace.
6.- De la lectura del fragmento se infiere que el Novio: (Analizar 3 puntos)
I. Es huérfano de padre y no tiene hermanos.

II. Tiene muchas ganas de casarse.

III. Tiene miedo de que madre no quiera a su novia.

A. Solo I

B. Solo II

C. Solo I y II

D. Solo II y III

E. I, II y III

7.- MADRE. Sí. Yo no miré a nadie. Miré a tu padre, y cuando lo mataron miré a la pared de enfrente. Una mujer con un hombre, y ya está.

* Del diálogo anterior es posible inferir que la madre es una mujer (Analizar 3 ptos.)
A. Convencional

B. Vengativa

C. Autoritaria

D. Temerosa

E. Cizañera


